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Résumé:Le fantastique se nourrit de I'ambiguité, méldimaginaire et le réel dans
le tissu volatil d'un méme concept. Par rapporbate autre forme de fiction, il n’exige pas
un éclaircissement du mysteére, refusant toute isoluaitionnelle ou technique. Du point de
vue littéraire, le fantastique suppose la mise envoe de tout un arsenal discursif révélateur
d’un art subtil et habilement maitrisé. Il impliglielée de rupture intervenue dans un cadre
ordonné et familier, dont il nie les lois considgsécomme immuables, tout en dévoilant ses
failles et ses tares.

Mots-clé: ambiguité, difformité, fantastique, fantasticité;stére, rupture

Fantasticul repreziaf in eseti, 0 anumii imposibilitate, o incongruitate a
unui lucru, motiv pentru care termenul nu se peateepe decat raportat la 0 nérm
care d sentimentul de real (adicceea ce elegem, Tn mod ofuit, prin real:
comportamentele, cugiintele, lecturile, raonamentele noastre). El tedastfel,
decalajul profund dintreeea cesstesi ceea ce trebuiedsfie si, implicit, ceea cenu
este(Grivel [1992]; p. 3).

Frontiera dintre reaki fantastic, fiind intotdeauna evanesdesi, prin aceasta,
imposibil de fixat, ceea ce nu este va fi rapoitdttdeauna, la ceea ce este deja. De
aceea, fantasticul presupune, Tnainte de toateflictah dintre dod ordini
ontologice contrare, conflict definit prin r@iaopozitive dintre cele mai diverse,
precum: Natural/Supranatural, Normal/Anormal, Ndf@apranormal,
Admisibil/lInadmisibil, Explicabil/lnexplicabil, Log/llogic, Echilibru/Dezechilibru,
Posibil/Imposibil etc.

Pentru a se manifesta, fantasticul presupune,amndiie esegiala, existema
unui real imposibil de negat, a unei realitotidiene palpabilgi, de cele mai multe
ori, deloc lipsié de prozaism. El impli; in egaid misuri, deformareadeviereasi
diferenra, doar acestea fiind susceptibilé Bnpresioneze (ibidem, p. 5); Orice
ruptui in lumea familiat, orice contrazicere a legilor acesteia sunt pereepa o
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ameninare, ca un semn premonitoriu nefast. Fantastiebiuie & nege (sub toate
formele), nu neatrat €@ adu@ ceva nou: un accident, un detaliu omis, ceva ce nu
este regsit sau nu-i la loculau, formele anormalitii, extravagara, oniricul, rarul,
toate acestea seduc, cu cordgi nu poal fi explicate. Astfel, este considerat ca
fiind fantastic tot ceea ce trece dincolo de ré&atl,ceea ce transgreséazperele
general admisg tot ceea ce exclude orice posibilitate de comyara

Fantasticul suspe#d ordinea si miturile sale, substituindu-i propriile
expedientedistragerea, varida si contrazicereasi facand ca obsesiei regulid §i
corespund oroarea de regil(ibidem p. 6). El propune o insdlitevadare din real,
insi aceast evadare furnizeazdoar o arigire local si temporafi, axaf in
intregime pe obsesia de Baa personajului participant. Mai mult decat atat,
fantasticul nu are de-a face cu #marea imaginarului, ci reprezinimaginea
rasturnai a valorilor cognitive ale unei anumite epoci, ceeanu poate fi tielessi
nici asimilat, fenomen perturbator prin excefenale @rui manifesiri se opun
spiritului.

Fenomenul fantastic se manifesin conseciti, intotdeauna acolo unde nu ar
trebui 4 fie, posed o formi care nu ar trebuias apagind si se compott
inadmisibil, ind evidena sa este tempotgagi locala, pe punctul de a cedaestesi
nu esté (ibidem p. 101).

Dar ce este, totiy fantasticul?

Fantasticul — un concept cultural

Etimologia termenului ,fantasticieleva faptul & acesta provine din greaca
veche, unde adjectivyghantastikossemnificand ,capacitatea de a crea imagini, de
a imagina”, exista aturi de o intreagy familie lexicak: phantasia cu sensul de
.imagine”, ,idee”, phantasmadesemnand o ,ap@g”, un ,spectru”, o ,fantorii’ si
phantastikétrimitand la ,facultatea de a imagina lucrursaee” (Petters [2007]; p.
25).

Latina va fstra acelea nuane semantice, la care vaaada altele noi:
phantasia insemnand ,imagine”, ,idee”, dar ,viziune”, ,imagingie”, phantasma
trimitand la ,apatie”, ,fantoma”, ,viziune a inchipuirii”si phantasticus,privitor la
imaginaie” si ,produs al imagingei”. In latina tardivi, cuvantulphantasticuseste
atestat, de asemenea, cu sensul de ,real”, degimad, aceast ultima radacina
fiind adoptal, cu mici varigi fonetice, de &tre toate limbile europene ce au
dezvoltat, fiecare, nugm proprii (fr.fantastiqueital. fantastico,germ. phantastich,
engl fantasticrusfantastika (Cap-Bun [2001]; p. 9).

O perspecti& diacroni@ evideniazi faptul & de-a lungul timpulugi para azi
termenul a cunoscut o serie de agicap cu conotdi pozitive sau peiorative,
precum: ,posedat” (Evul Mediu), ,produs al spiriiul alienat” (Renstere),
.-heverosimil”’, ,bizar”, ,extravagant”, ,in afara aditatii”, ,imaginar” (secolul al
XVlli-lea).
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In limba romas, prima atestare a termenului 7i ajrae lui Miron Costin, in
Letopiseul Tarii Moldovei de la Aron Vod incoace unde ,omfantasti¢ este
echivalent cu ,individ cu sistemul nervos deregl@fTiran direptu fantastic, adec
buiguitoriu in gandurl) (Costin [1958]; p. 56). In secolul al XIX-leaermenul
aduce si ideea de ,capriciu”, de frivolitate”, dasi pe acela de ,himeric”
(Dictionnaire de I'Académiel831), de lucru ,care nu existlecat in imaginge”,
,care nu are decat apatanunei fipturi corporale” Littré, 1863), pentru ca in
secolul urnitor 1 induci o multitudine de alte sensuri: ,ireal”, ,care nxisi n
realitate” (aroussg, ,care este creat de imagiied, dar si ,fabulos”,
~Supranatural” Petit Rober}; ,creat, pismuit de imaginge”, ,ireal” (DEX).

In mod uzual, termenul arg@ sinonime superlative precum ,formidabil”,
.Senzaional”, ,nemaiintalnit”, ,extraordinar”, adesea canotaii negative.

Fantastic si mimesis

In poetica antig, discipolii lui Socrate, cel care repudia himerelgu tenti
si minimalizeze rolul elementului fantastic in deffed conceptului de artAstfel,
pentru Platon, literatura era egahmente mimetid, acesta distingand dau
modali@iti cognitive: Eikastic treapta cea mai rediusa cunoaterii, bazai pe
percepiile senzorialesi Phantasti¢c treapta imaginatdy, cunogterea creatoare,
capabii si inventeze obiecte noi sau raporturi inedite Tntete existente deja.
Secole mai tarziu, Marcel Brion, Warte fantastice avea & vorbeasg despre un
fantastic al raporturilor casi despre unfantastic al insolitului insolite nu sunt
obiectele in sine, ci raporturile dintre ele. £aategoriamonstruosulyifantasticul
opereai cu deplasri, cu dislodri, cu aezri ale obiectelor In potii arbitrare.

Desi recungtea inferioritateaeikasticuluj Platon recomanda, tagiuin ar,
mimesisulafirmand & apelul la fantastic i-ar face pe po#nci si mai ,suspeg”
decat erau considaraa fi. In consecitli, el va introduce, TrRepublica o prina
forma de cenzur culturak si va postula, dictatorial, imperativul supravegheri
»alcatuitorilor de mituri” (Platon [1986]; p. 172), considerand totada# Tnsui
impulsul mimetic trebuie supravegheat, deoamag@esisulnu presupune rtarea
libera a fanteziei, necontrolgt dezordonat nu-i imitaie fidela (copie), ci se
constituie ntr-unmodel conform realittii, arta fiind reflectare, transfigurare a
realititii, recreere.

Aristotel va dezvolta doctrina platogiicconvins fiind & arta §i, implicit,
literatura) §i are originea inTmimesis facultate instincti¥ a omului de a imita natura.
Aceasi dorind declageaz procesul creator, stimuland in agélimp placerea
esteti@ a receptorului de &t Desi mimesisuleste impulsul fundamental, Aristotel
admite, totgi, Tn cazul particular al tragediei, prergnelementului miraculos-
fantastic,thaumastos pe care-l considéra fi un ingredient important producerii
catharsisului. El va s@za arta sub semnuwerosimilului (,conform cu realul”,
.asenminator ade¥rului”) si al necesarului (,conform cu logicul”), atribute
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definitorii ale ,imaginaiei”, Tntelead ca facultate creatoarg nu doar ca simgl
categorie psihologic

In secolul al XIX-lea, teoreticienii fantasticuluor afirmamimesisulca pe o
condiie de existeta a genului, ,efectul de real” fiind indispensabibtioerii
efectului de fantastic.

Literatur a fantastica si comunicare culturala

Exigena de verosimilsi de realism va fi, astfel, una dintre constantele
fantasticului literar, Tn orice povestire fantasticebuind & existe o bazrealisti, cu
atat mai mult cu cét, in aceeanasuia casi in romanele de tip realist, dar prin alte
procedee, literatura fantastise refek la realitatesi la condiia umari. Rupturasi
dezordinea fantasticse instauredz deci, doar plecand de la un gpdimp realist,
povestirea fantasticpresupunand, intr-un prim timp, o putenancorare mimetic
ce fungioneaz drept garant al evenimentelor in curs de derufaairu ca, intr-un
al doilea timp, aceastancorare & fie abolit (Mellier [2000]; p. 15); altfel spus,
fantasticul mizeaz pe o reprezentare realisa lumii, doar pentru ca, apoii ®
submineze.

Ancorarea mimetic se realizeaz printr-o abundegd a indicilor de
contextualizare istoricsi geografié@, reperabili in prezea locurilor referefiale
precise, ce devin tot aid actori esegiali ai fantasticului: regsim, in povestirile
consacrate ale genului, latgrecum Parisul (la autori precum BalzacFielea de
sagri, Gautier, InMoarta indeigostitz sau Maupassant, idorla), malurile ceoase
ale Senei sau Muntele Saint-Michel (la MaupassenCine stie?, Horla), Saint
Petersburgul (la Gogol, iNasu), Praga (la Meyrink, irGolen), Bucurstiul (la
Mircea Eliade, irSecretul doctorului Honigbergeka 7iganci, la Cezar Petrescu, in
Baletul mecanicsau la Gib Miliescu, in Uratul), continentul african (la
Maupassant, i8paimg, India (la Eliade, iMNogi la Seramporgetc.

Descrierea cadrelor este dublain majoritatea cazurilor, de o socializare a
decorurilor, ceea ce presupune dotarea lor cuwdfdetreal necesar, gpd-timp n
limitele ciruia se deskoald agiunea povestirii fantastice, oferind o obiectivitat
refereniala ce constituie insw etalonul subversiunii practicate de text. Famtabt
se realizeag astfel, intr-unhic et nuncla indemana tuturor, atata timp catige
luare de distanii ce produce un univers prea indejat de cel al cititorului sau o
reprezentare prea neverosimildistruge fantasticul, naturalizandu-Kibidem p.
15).

Fantasticul degseste, Thg, ancorarea mimetic punénd intre paranteze
reprezentarea realuluiggacum este conceput, in mod general, iar univgrsdare
il creeaz va lua forma unui dublu negativ al realului, umgselotat cu o autonomie
radicah fata de acesta. Cuprins de indaiatititorul nu se mai poate detade criza
instaurai de textul fantastigi nu mai poate plonja Tn lumile alternative ale iune
pure lecturi de evaziunesa cum se intamplin scrierile S. F. sau in genul
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miraculos.

Optica fantastit presupune o deformare: universul cunoscut seealer
raimanand, In acgdatimp, vizibil. Fantasticul fungoneaz, astfel, asemenea unei
oglinzi deformatoare, unghiurile din care sunt perde imaginile fiind mai
importante decat obiectele reflectatdzaptasticul nu se afl in obiecte, ci n
privire” (ibidem p. 16).

Din aceast perspecti¥, fantasticul se sprijinpe un discurs asupra limitelor
realului, pornind de la posibiile pe care le oférsupranaturalul. Hine, in mod
exclusiv, de tehnica sugestigide cea a ngnerii. Cu toate acestea, exigi serie de
povestiri arondate genului care préfedimpotriva, modalifiti mai explicite, ce
exploatea procedeul descrierilor precise pentru a relataliirea terifiand dintre
personajsi diversele creaturidsnite din abisuri necunoscute ale realului (Bram
Stoker, H. P. Lovecraft, Stephen King). Aceste tiregprezentand zone de
interferena cu categorii invecinate precum povestirea horresypun, ca tehnici de
baz, explicitul si obiectivarea.

Fantasticul #stoarri, amestex si recombiri datele realului, asematoare
unui complicat joc de puzzle, dar nu-l poateitima, intre cele daduconcepte
existand o relge simbioti@, in care unul 1l refleétpe ceilalt.

Categoria verosimilului este pu$n relgie cu o ald foarte savanit foarte
constienta de propriile-i mijloace, caracterizatotoda# ca o art ,realisti”: trecerea
de la ,real” spre cealdltordine ontologig, de indiferent ce natlirar fi, trebuie,
conform uneia din regulile cele mai importante gémului, 4 fie progresiv, abia
perceput. Surpriza (sausocul) trebuie & fie, astfel, rezultatul unor infime
schimbri, prin infime acumulri de detalii: fantasticul are drept conelitrecerea
insensibif de la o ordine ontologicla alta, rezultat la care autorul ajungerinp
multz logica, precizie, detalii verosimile, fiind exact, scrigs realist (Caillois
[1958]; p. 11). Acest realism al literaturii faniae asigui tocmai contrastul
necesar sesiri diferentei dintre cele daumedii resinite ca incompatibile. in caz
contrar, fantasticul ce trece dincolo de oriceita@ posibii ThceteaZ i mai fie
fantastic, convertindu-se in absurd.

Fantasticul literar se sprign pe un anumit tip de discurs ce imglic
cunogterea mecanismului subtil al rg@or intelectualesi afective ale cititorului,
devenind un fenomen de Viziune in#ode un bruiaj semantic operand prin
prezema modalizatorilorsi a unui ansamblu de compatiasi de metaforé (Andrés
Willemin [1982]; p. 25). Este un discurs indecigjcalat pe o anumit retoric a
ambiguititii ce excomunig sensul, pentru a nu demistifica iluzia. De aceea,
specificitatea textelor ap@rand genului rezidl atat in temelgi motivele cultivate,
cat in capacitatea autorului de a controla imagirslscitate de acelstraniu
nelinistitor” de care vorbea Freugd de a recupera fantasmele prin actul scrierii.
Fantasticul se conturegzastfel, In zona degfurati intre discursul articulagi
informaia ce urd din adancuri ngiute si refulate, devenind Tiasi explicitarea lor,
transcrierea lor intr-un discurs de tip speciale@itura direct cu vidul.

79



ACTA UNIVERSITATIS DANUBIUS Nr. 1/2008

Fantasticsi social

De orice natur ar fi, interri sau exterlsi orice cale de manifestare ar alege,
reprezentrile fenomenului fantastic vin as metamorfozeze atat neljtile si
angoasele omului modern, n raporturile sale cuelummaterid si sociah, catsi
contradigiile acesteia. Fantasticul apare, astfel, ca fjiepresia unui conflict intre
exterioritatea problematic a lumii si angoasa unei interioritfi ce face experiga
unui hiatus sau a unei rupturi ireductibilgMellier [2000]; p. 51). Punctulasi de
irupere marcheaz o falie Tn ansamblul iluzilor moderdiii: spaima si
incertitudinea declag@ate subminedz din interior sistemul convingerilor
prefabricate, opunandu-le perspective ngiitwiare si intrekiri fara raspuns. Ele
spulbed, n acelai timp, imaginea idili@ a unui sistem social perfegit eficient,
revelandu-i fisurile.

Fantasticul transgreseatoate limitele (sexuale, morale, religioase, degia
ce regleaz comportamentele. Reprezamtprecum monstrul, dublul malefic, fiia
invizibila constituie, din aceasperspectid, reversul revoltat al omului social, redus
la condiia de marionétsi prins fara scipare in angrenajul unui mecanism meait s
niveleze identitile. Nu tntdmpitor, dublul int& Tn contradige cu normele sociale,
pentru a realiza, astfel, doyibe refulate ale unui original mediocru, Thcreménit
apareia unei respectabiliti sociale ce-i inghea adevratele instincte.

Confruntat cu scindarea propriei persosglitsubiectul aventurii fantastice
isi (re)descopet, astfel, adearata natut, atat de ptin omoge si linistitoare.
Odat cu revelarea propriului sine va vemirevelarea lumii, ce va &pea intr-o cu
totul alti lumina decét cea imiala; indiferent de finalul spre care 1l Tmpinge,
fenomenul fantastic 1l va reda pe om sie-fhisesa cum este cu adanat, dup
spulberarea iluziilor igelatoaresi dupa sféierea lului de himere.

Reprezeritrile realului sunt puse, sistematic, in parafté rezultatul va fi
0 imagine #sturnal a acestuia, axatpe negarea categoriilor sale intrinseci:
conceptului deposibil i se va opune conceptul deposibil celui de uman
inumanu) vizibilului, i se va opunenvizibilul, realului, irealul, cunoscutului
necunoscutylcasi cum fantasticul nu ar fi, in es@ndecéat negativul lumii concrete,
cotidiene. Nu n ultimul rand, fantasticul repraZipexpresia unei imense deziluzii
inerente vigi moderné (ibidem p. 49) formele sale acuzand limitele unei cogicep
pozitiviste, dar trunchiate, a realului.

Desi considerat a nu se acorda cu alegoria, fantagtiene in ngcare un
intreg dispozitiv critic, ce se dovedie a fi un puternic instrument de subversie
ideologia, busculand o bunparte din valorilesi reperele tradionale; fenomenul
fantastic reprezidtirationalul, contraditia si ncalcarea tuturor normelor general
admise, punand in pericol ordinessaacum este concepiltprecumsi toate
fundamentele acesteia. El viné &xprime un adel, o nedreptate, sinea,
opresiuneasi realitatea tragit a lumii, fisurile societtii Tn mijlocul cireia se
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manifesi. Din precatie, aceasta va incerca, cu orice chip,se debaraseze de
fantastic, §-1 anihileze, pentru & asigura, in acest fel, supratigea, pentru ai
conserva propria identitate pentru asi camufla, In continuare, geurile. ng, desi
eliminat, monstrul fantastic resugcihdesea, fapt ce semnifjcla nivel alegoric,
persisterasi reiterarea aspectelor pe care el le dghun

In mod paradoxal, manifestle fantasticului ar putea fiazute drept un bun
pretios, atata timp cat a le ganglia le concepe inseamra gandisi a concepe
posibilul (Grivel [1992]; p. 183) iar a concepedamn a fi predtit si faci faa, s
combai. Fantasticul mejne, astfel, societatea, intr-o permaidesflectare, ca intr-
0 oglindi, a ei in&si, revelandu-i tarelai permitdndu-i, astfel, &le corijeze. De
aceea eliminarea sa presupune Tadapea tocmai a ceea ce-ar putea asigura
progresul, a ochiului critic ce deituie partile rele ale unui ansamblu, Tn scopul
ameliotirii acestora.

Gen literar prin excele#, fantasticul este mai mult decat o mahiele
raportare la real, constituindu-se ntr-un canataol@unicare interculturalintrucat
se revendit de la o tradie comurd europeah si-si regleaz poetica prin
interferenele inerente pentru futionarea sa. Nu doar uigte culturile, ci lesi
permite &-si articuleze identitatea in moduri dintre cele mgprevizibile.
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