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Abstract: The cultural identity of a people does by no mestasd
for a whole lot of historical data, yet it is buidtnd rebuilt according to
civilisation values, the common denominator of soplerations being the
references to aesthetically recognized truths. Ploet Mihai Eminescu
turned up on the literary scene in a moment whemd®aan literature aimed
at a cultural European destiny — the consequencalmbst a century-old
synchronising — yet without being turned to accotin¢ ethnicity element
being subject to obvios political connotations.

Keywords: image (brand), reconstruction, biographical chamgt
editology, hermeneutics

Résumeé: L’identité culturelle d’'un peuple n’est pas une dém
historique; elle se construit et se reconstruitfenction des conjonctures de
civilisation, le point commun de ces opérationsetappel a des certitudes
esthétiquement validées. Le poete Mihai Eminestisda apparition a un
moment ou la littérature roumaine assumait un trajgdturel européen, effet
d'une synchronisation de presqu’un siécle, maise dalfavait pas de
certitudes de valorisation, celles-ci étant remgles par I'ethnicité aux
connotations politiques évidentes.

Mots-clé: image (brand), (ré)construction, biographisme, éldigie,
herméneutique

Dihotomiile conceptuale de tipworsi e ricorsi, incrementa atque
decrementa, utopiesi distropie incumhi, ca operge obligatoriesi necesat,
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recupeiri de varii tipuri: nimic nu se intamplfara ca factori anterior &
generezel/fecundeze/catalizeze un timp ce se vnegarpdar care nu poate
anticipa viitorul fira a lua in calcul un anumit traiect al deveniriiorgte.
Acesta estesi cazul literaturii romane, in general, al @rigi creator de
mara@, Tn special, #ci substama unui fapt de cultdr relevant o d si
anterioritatea, adacinile trecutului, #mase vii in& Tn solul spiritualiftii
Tnalte. Mai ales cultura majotine € imbine Tn propaf bine cumpnite
retrospectivasi prospectiva temporal doar astfel un fapt gandit pentru
dainuire lungi 1si probeaz rezistema pe care trecutul i-o justificiar viitorul
i-o confirma. Memoria vremurilor este seleciiv rginand parte din
elementele cu semnifiga si uitand inevitabil altele — straturile de uitare
acopei deopotrii aminunte relevantgi nerelevante. Arheologia, felead
ca recuperargi semantizare a trecutului, are un rost precisarcfiiatunci
cand o Telegem ca oautare de dovezi spirituale, ca o aducere spre og se
contemporan a unor faptg imagini al @ror sens s-a pierdut sau s-a
estompalt

Considergile de mai sus sunt perfect valabiein cazul lui Mihali
Eminescu, creatorul pe care cultura rom&a meninut la cote inalte de
receptare,dra ca sinuozitile istoriei $i-I coboare din zone inalte a spiritelor
tutelare. Consecvem receptrii pozitive este cu atat mai relevantu cat,
chiarsi epoci marcate de spirit nihilist, n-au Tagnit s-i conteste valoarea
decéat prin voci singulare, explicabile mai alesnpiiuni de subiectivitate
excesiv. Si totusi, generdgile posteminesciene, in succesiunea lor firgéasc
au pierdut printre degete cate ceva din sulpstpersonaliitii creatoare a
acestuia, nu neamt din netrebnicie, ci pentru ca spiritul vremiisaferit
mutgii semnificative, ceea ce ar presupuge revaloriziri ale unor
componente ale Operei, in paralel cu trecereaaim ¢¢cund sau chiar uitarea
altora. In consecin, recuperarea laturilor pierdute, reirtgefor In sistemul
valorizarii maxime si resemantizarea lor sunt opgramai mult decat
necesare. Pentrdi ¢iecare genetee isi construigte sau di asund o anumii
imagine, mai mult sau mai pn compled a lui Eminescu, trecand intr-un
fond pasiv ceea ce altele au supralicitat, pielelesunt inevitabile, iar
recupedirile mai mult decéat necesare.

Insusi poetul a fost un spirit recuperator, un soildeus bifrons al
poeziei/culturii roméane cegi-a proiectat misia argonauli@vand in vedere

1 Un digionar de idei pierdute Timisoara, Ed. Amarcord, 1995, agaénd lui G. I.
Tohineanu, se constitute intr-un veritalsiementopentru cultura noagir Nu doar trecutul
Tsi pierde urmele, Gji spiritualitatea &taceste si apoi uiti sensuri care i-au marcat devenirea.
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deopotriva trecutul, dasi viitorul. Setea sa, niciodabstoiti, de a cunage si

de asi asuma trecutul cultural al umaitit, deschiderile sale curajoase spre
stiinte si arte din timpuri rezolute nu sunt intariolare; in ceea ce s-a produs
si consumat ca fapt de cultiyrel vede germenii viitorului. Un fir nézut
leagh ideile trecutului de germenii viitorului, iar vamnarul din el gseste
suficiente pufi si cauzalititi care 4 interconecteze aceste dualit
temporale. Tn priri instana, aceste dualiti temporale ar putea fi gandite ca
fiind antinomice din punct de vedere conceptyiahntitetice din punct de
vedere categorial. §a le-asi considerat exegeza eminesdiarcare, din
nevoia de a-i plasa in sfera de infltiea romantismului, adzut in el un poet
al antitezelor, ceea ce este valabil in etapa mkrde, dar nusi mai are
acoperire ulterior. Drept consegin raportarea la sintagma cusarian
coincidentia oppositorum a devenit un lot comun al demonsia
apartenetei sale la curentul romantic.

Dupa un secol de efort consacrator meriitl anexeze la remorca
romantismelor s#iine sub buna intgie comparatist, s-a observat intr-un
sfasit precaritatea argumenia si mai ales dificultatea de a-I mgme n
zona valorilor certesi consacrate. S-a apelat in consgcila un corectiv
(Biedermaier Romanticism)* care ar rezolva problema defsk
cronologice (romantismul european se incheie 18186 Eminescu abia se
naste atunci)si pe cea a atator arci romantice ce lipsesc din poezia sa:
supralicitarea eului, sensibilitatea naturisviziunea catastrofic-antitetic
pesimismul extrem, etc. Noile veétati ce i se stabilesc, mai pa onorante
decét cele aleligh Romanticism-ului, in loc $-i avantajeze, mai degralil
proiecteaz in zona valorilor relative, decisor contestabilei neantificate
din raiuni care adesea scagititorului obisnuit pe care eruga seag si
arguia bine condus 1l pot deruta. Tocmai de aceea praferideea de
complementaritate a antinomiilor eminesciene Tull@elei decoincidentia
oppositorum, iar drept consecid a acestei substifiu de reprezentare,
prefeim ca n locul apartenes poetului la romantismasopesm cu
conceptul de eminescianiém

Y In critica romaa, ideea a fost pasin circulgie de Virgil Nemoianu imblanzirea
romantismului, Bucureti, Ed. Minerva, 1994)si imbratisati cu entuziasm de Nicolae
Manolescu Istoria critica a literaturii romane I, Bucursti, Ed. Minerva, 1990, V, mai ales
cap. Cele douiromantismepp. 161-167).

2 Cu argumente diferite de la caz la caz, demamsavantajele interpretative ale unui astfel
de demers n ludrile noastre anterioarédihai Eminescu — orfismgi gnomism lasi, Ed.
Junimea, 2001si Gradul zero al recegtii eminescieng lasi, Ed. Junimea, 2003si
Eminescianismulasi, Ed. Junimea, 2005.
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Nu spiritul de frond, nu nevoia de originaiiti ieftine si nici intenjia
de contemporanizare fati ne-au determinat la o astfel de operade
resemantizare a lui Eminescu, ci constatareaatest Eminescu nu s-a
universalizat decat intr-o #suf@ prea mid pentru valoarea in sine a geniului
siu poetic. Ca toate popoarele tinere, dornice denafie cultura rapid,
romanii, neam vechi in istorie, dar dntrir in cultug, au resimit si Tnca
resimt, la modul dureros, aceasterecunogiere plenat a valorii celui in
care ei cred cu toasinceritateasi de aceea dau vina pe liflzare nu e de
larga circulgie, pe factorul politic dezavantajang, in plan cultural, pe
suficierta lumii occidentale, care nu e dispusi priveaséd si dincolo de
Viena. Sigur & si acestea pot fi luate in calcul intr-o dezbatereal dar ele
sunt cauze minore in raport cu cele la originéeora suntem chiar noi:
obsesia ngonalului, ignorarea orizontului de steptare al cititorului
occidental, traducerile neconcludente, texte fitare pline de superlative
autonomazice care nu numai ca nu conving, dan @xact efectul contrar.
Eminescuwi-a facut pe deplin datoria in raport cu noi, manéne cai noi s
obtinem efectul dorit in planul universalia, justificat de potefalul urias
de consacrare c@nut Tn Opera sa.

intre Eminescusi noi s-au interpus muinde erudiie si, evident, zgura
timpului, amandod afectea, in feluri diferite, accesul la textul ce ¢ore
gandul poetului in starea sa geriui€eea ce, in prininstana, pare a fi o
proki a valorii, éci doar marilor spirite li se consacbiblioteci intregi de
hermeneutig erudi&,, se dovedge in raportul autorului cu cititorii un factor
inhibant, o explicae, una dintre multele posibile, a refuzului cetorcui
prin instrugia liceak, de a reveni ulterior la scriitorii studian scoak,
inclusiv la Eminescu. Chiar daorice “bucher” 1l indi@ drept “cel mai mare
poet roman al tuturor timpurilor”, ,poetul fianal”, “poetul nepereche", etc.,
aceasta nu Tnseaihma isi poate argumenta afirria sau & aceasta este
rodul unei delibeiri in urma unor evenimente de lectuiStarea de fapt
incumki ea Tn&si 0 necesdr recuperare a poeziei eminescighau numai,
copleita de atatea locuri comunecomodititi de gandire al @or efect este
surprinzitor de prezent in reprezérte mintale, imaginarul romanului
instruit. Ar fi de dorit, dg@ nu mai este posililo receptare entuziaste tipul
celei care, la sfaitul veacului XIX, a generat un cult al poetuluianifestat
prin memorarea poeziilor din e@ Maiorescu, prin conservarea tuturor
amintirilor si relicvelor eminesciene, prin imitarea forgeasumarea ideilor
acestuia. Fenomenul ca atare, numit “eminesciamsmativ’, nu mai este
posibil, nici util intr-o receptare confolircu spiritul veacului $aeculun
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dar nici nu s-au #pit forme substitutive pentru a valoriza ceea cminu
“mostenirea eminescian.

Dezideratul recuperator este cu atat mai pregnantat Eminescu
nswi a fost un spirit vgnic atent la ceea ce umanitatea, in sens larg, sau
cultura romaa, in sens restrans, au produs ca fapte relevarspte 4 fie
inglobate Tn “universul a1 de ganduri”. Evident ac spiritul siu dual,
retrospectiv si prospectiv in acefa timp, a fost extrem de selectiv,
neasumandgi (nici n-ar fi fost posibil) integritatea culturiiniversalesi
naionale, ci doar ceea ce, intr-un fel sau altulpl® pe gandirea sg era
apt s-i ofere temeliasi pretextul gandului Tnaripat. De acegiavedem in
demersul bine intaional, chiar polemic, al filosofului Constantin Naf, un
mod exagerat de valorizare a celui care a dedls&tent calitatea de ,cult”,
preferand-o pe cea mai ngati de “cultivabil’, adi@ o stare potearala,
tranzitoriesi fluida a fiintei sale spirituale, opascompletitudinii, suficietei
si chiar perfegunii. Moda sursologig, generat de pozitivismul veacurilor
din urma ale celui de-al doilea mileniu stéen, a avut un impact remarcabil,
demn n§ de o cauz mai burd; s-a incercat explicarea geniului eminescian
prin influenele exercitate asupra sa de modelele culturaleluteZoLa
randul lor, comparagiii au procedat similar, raportandu-l pe Eminedeu,
modele de autoritate in plan litergir chiar cultural,si neuitand & indice
posibilele surse pe care poetul le-ar fi folositsaw fira indicarea expresa
acestora Varietatea “surselor” I-a impresiongitpe George €linescu, cel
care in anii '30 ai veacului al XX-lea a incercabsdoneze universul dedalic
al manuscriselor eminesciene in care a identifoabstituemi culturii
acestuia Ulterior, efortul sursologic s-a manifestat exeaial, fira insi ca
aceast risipa de energie &explice geniul eminescian altfel decéat la modul
mecanicist. Autoritatea modelelor, incontestalth realitate in sine, se

! Noica, ConstantinEminescu sau ganduri despre omul deplin al cultwdimanati,
Bucurati, Ed. Eminescu, 1975.

2 Reinem aici doar cateva dintre titlurile semnificativCornea, PaulEminescu si
predecesorii in volumul De la Alexandrescu la EminescBucureti, Editura pentru
literaturd, 1966; Dumitrescu-Buwlenga, ZoeEminescwi Thaintasii sdi, in volumulValori si
echivalente unamiste Bucurati, Ed. Eminescu, 1973; Tacciu, Elendrei poei
preeminescieni Bucurati, Ed. Minerva, 1978; Vintilescu, V.Eminescusi literatura
Tnaintagilor, Timisoara, Ed. Facla, 1983.

% Seria veche a colgei Eminescianaa Editurii Junimea din k& preponderent recuperatoare,
a avut in vedere mai ales acele texte veichoi care il explicau pe Eminescu prin inflgen
Numarul lor este de-a dreptul impresionant, dar peafesi nu le nominalizm.

* Cilinescu, GeorgeCultura. Eminescu in timg spaiu, in vol. Opera lui Mihai Eminescu
I, Bucursati, Editura pentru literatdr 1969.
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rasfrange in modurisi grade diferite asupra celor care le frecverteaz
creatorii de marcle asimileaz cu factorii catalizatori, iar spiritele drunte
le urmeaz indeaproape, mimetic sau peatit. Chiar dat dispare din vig
literard la 33 de ani, Eminescu agae cu certitudine categoriei dintgide
aceea nu-i slujesc prea mult suboritde fata de culturi, curente sau scriitori
Cu care s-a intalnit in ceasuri aurorale al@igale.

Personalitate recuperatoagiesintetizatoare, Eminescuyi iasuni un
rol poetic in lirica vremii sale, giin de orgolii nemisurate, de fronde gratuite
sau de amigi de a ocupa prim-planul literaturii. Intalnirea su Junimea,
grupare cesi propuseseasrupi cu tradiia politizag a literaturii romane, este
cu atat mai imprevizihil cu céat taarul poet, student la Viena, se afiliase
unor grugri antijunimiste,si-si proiecta o carier lirica puternic marcatde
credgia populas, de lirica romantig germaid, de entuziasmul belicos al unei
generdi ce-si proclama dreptul la existgndemrd Tn cadrele vigi publice
imperiale. Lucrarea Junimii era i@n fazademodkrilor rasuritoare (vezi
antologia de poezi® cercetare critici..., sauln contra directiei ...), toate
coniinand critici virulente la adresa luci Tnaintasilor. Para la 1870, chiar
Eminescu se manifestase public prin textele Tnotati Familiei oradene in
forme ce dovedesc gwmment profund f@ de tradjia literaturii roméne, deci
in vadita contradigie cu dire¢ia Convorbirilor literare, publicgie ce
ajungea la Vienai provoca vii dispute printre studgiromani. Daé@ primul
si al treilea text, incrediate revistei igene Y¥enere si madona si Mortua
es) erau in linia european-germanafad acestuia, cel de-al doilea surprinde
prin cutezafa cu care tarul Eminescu trageaz o chestiune de principiu
poetic, declagand o veritabid polemic cu ideile lui Titu Maiorescu dil®
cercetare critici..., semn clar & citise studiul si-l tulburase infial Tn
convingeri, obligandu-i mai apoiasia atitudine distagatoare fg de o
demonstrge coerent, dar lipsit de fiorii vibraiei poetice.

Textul poemuluisi scrisoarea ingitoare adresatlui lacob Negruzzi
formeaz un tot conceptual, in parte se s afinitatea cu ideile pragmatice
ale grugrii, pe de alta insse procedeaza o disjungere, fireaddin partea
celui care radiografidgizpoezia inaintglor cu o nasuia adecvat liricului, cu
ochi de poet. “Naivitatea sincéenecontienta” a Tnaintgilor este pus in
relaie cu “neincrederea sceptidn propriile creg@uni” a epigonilor ce
sesizeaz faptul @ ,imaginile nu sunt decéat un joc". Se opeteastfel o
diferertiere esetiala intre poezia itelead ca entuziasm creator, apat de
sub controlul raunii, si poezia nosd, “trezita dar rece", ceea ce se vrea 0
explicgie a costiintei de sine, a autovalo#idi actului poeticsi mai puin o
critica a noii poezii. Resemantizarea cuvantului “epigardie in forma lui
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plurak da titlul textului poetic, e utd si conforma cu ,logica" eminescian
Epigonii nu mai sunt, sadar, doar “urmg@ nedemni de inaingd, ci mai
degrald “oamenii timpului modern", cei care consurdeplin cu spiritul
veacului, cu noua percg@ a poeziei. Premogid eminescial sugereax
drumul pe care il va urma poezia viitorului ce sa despoira de
sentimentalism, iar in locufisat gol de acest obiect predilect al poeziei, se
vor geza firesc imaginile construite cu ajutorul seilpa, deci lucid, fira
vreo urma de irgionalitate. Este exact ceea ce n-a intuit Maiordacli867
cand §i redacteai ,cercetarea criti' si nici n-a corectat ulterior afirmide
(acute Tn numele unui romantism gelomolise demult avanturile entuziaste.

Mai radical decat scrisoarea care a starnit myparere junimigti, ce-i
raspund prompt la pta redagei (,Meritul poetic e incontestabil, chiar cand
nu ne-am uni cu totul in idei. Muimiri sincere”) este poemul propriu-zis,
replica polemic si publica (scrisoarea avea taiucaracter privat) a unui
tanir poet la o analiz facuta de irgi fara trairea actului creator. Dincolo de
istoria vivanii a poeziei romane, antologati refuzat aproape in bloc de
Junimea, textulEpigonilor coniine dou strofe de maxim semnificaie
pentru ceea ce numim asumareastienti a valorii: cea inchinatlui Andrei
Muresanu, poet insignifiant proiectat de Eminescu imtmuit personalsi cea
care defingte poezia n retée cu “cugetarea sacr. In esema lor, cele do#
strofe spun altceva decat afirmase atat de catedwaiorescu. Poetul are
atributele lui Orfeu, ,miticul poet”, iar verbelaip care e circumscris actul
poetic (scutut, rumpe, chealm smulge, spune, apune) trebuie luate in
considerare ca dependende Logosul — Verki nu ca desemnand tami
propriu-zise. Sunt verbe specifice actului poeticasor sens se degagoar
in masura in care le atribuim ,miticului poet”, Mgenu fiind doar un
succedaneu liric al poetului orfic in general.

Condiia poeziei incepe de la defiia. acesteiasi de aceea strofa
coninand cele dauintrekiri (,,Ce e cugetarea satrsi “Ce e poezia?"}i
raspunsurile lui Eminescu la acestea se vrea o gephbtemia la defintia
maioresciaa (,Poezia, ca toate artele, este chenstexprime frumosul, in
deosebire dgtiinta care se ocdpde adedr.”) si la componentele poeziei in
viziunea acestuia. Gratuitatea actului poetic Tniuwiea eminescianeste
sugerat prin joc", iar instrumentele jocului sunt imagai,icoane™)si ideile
(,,glasuri tremurate"). In acalatimp, poezia are atribute paradiziage de
aceea, e azuta ca ,inger palid cu priviri curate”, ca intermedieitre
pamantsi cer, despoarati de atributele lutului primordial. Purpusaaurul,
ca insemne ale valorii, sunt puse in tiel@au ‘tardna cea grea’, metafon
lumii terne. Definiia eminesciaina poeziei are in vedere conturarea acesteia
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cu mijloace specifice actului poetic, e o defanide poet, in deosebire de cea
maioresciad, realizali dintr-o perspectivy estetico-filosofid. De aici
trimiterea la “cugetarea satrce desemneézmai degrab “filosofia" decat
religia, cum s-a crezut in mod eronat. Peste ,caddxist si gol” al lumii,
poetul epigonic, omul in general, pune ,haine dagmi". Metafora din
urma afirma cu claritate cogtiinta defsirii convertiei romantice, timpurile
eminesciene fiind dominate de primatul imaginii; $ans mai larg, e o
despartire de romantismul generic al inaigitar, de poezia iluzionaat

in forme mai mult sau mai gin voalate, Eminescu demonstréaz
argumente numeroase dgjpea conceptului de poezie rigusa cum a fost
aceasta definitde Maiorescu. Poetul e ancorat in cea mai deplotualitate
poetic, simte mgcarile subterane ce duc inevitabil la “icéagi simbol”,
regreti nostalgic o convgie majoéi de lirism si anuna ivirea unui nou
concept de poezie “trezidar rece", foarte aproape de conieeiparnasiain
pe care n-0 nungee, dar o circumscrie cat se poate de exact. Tauastea se
petrec la 1870, anul apgaei Epigonilor in Convorbiri literare, incat ne
intrelm ce rost mai are in exegeanvocarea antitezei ca figurde
compoziie, cand in realitate demonsteaconverge spre asumarea g@nti
a noii converii lirice ce domird deja scena poeziei europene, dar pe care
Maiorescu o ignorase.

Texte complementar€ cercetare critica... si Epigonii marcheaz in
chip fericit intalnirea dintre spiritul critic aludimii si spiritul liric al lui
Eminescu. Pentru lucrarea ei atat de aindi, gruparea igeari avea
nevoie de scriitori careasconsune cu “sinteza generah atac”. La randul
lui, Eminescu avea nevoie de un alt suporsprijin decéat cel oferit pan
atunci deFamilia si losif Vulcan. Intalnirea era previzilildin partea lui
Eminescu, cel care citea cu asiduitai®nvorbirile.. si asteptai cu
infrigurare de membrii Junimii. Efectul in timp atestei intalniri poatt
numele de eminescianism, concept premergent irrtrapgunimismul care
esueaz n cele din urra in politicianism, pe cand cel dintdimane ca o
achiziie definitiva a literaturii roméane. Tn chip logic, la doar un de la
aceast intalnire de spirite complementare, plasabileategoria goetheara
“afinitatilor colective", Maiorescu se vadp sa anune ivirea ,diregiei noi",
produs inerent al spiritului junimistaiwia Eminescu 1i &duse confirmarai
justificare. Miza Tnalt a operéei de consacrare a lui Eminescé k& baza
esafodajului construgei eminescianismului, pe care gengl& urmatoare Tl
pun in rel@ie cu micarea junimist, cu premonia lui Maiorescu. Distruga
junimista si construgia eminesciad isi coroboreaz in timp efectele, dintre
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care cel mai de sednpare a fi acest prim eminescianism, nonconformist
estetizangi mai ales sincron cu timpul.

Dincolo de incandescem polemicii, se afl acel efort recuperator
gandit de Eminescu la modul sincer ca o revalogizarceea ce a fost din
perspectiva unui prezent epigonic, ceea ce viednsemne incapabilas
retraiasa entuziasmul vremurilor eroice. Receptat mai ales ,istorie
vivantd”, textul Epigonilor Tsi probeaZ ca timp prosp@mea conceptualsi
servate din plin ideea (imaginea dignus bifrons a lui Eminescu).

in definitiv, ce-a Tireles mai bine Eminescu, practician al poeziei, deci
Maiorescu, teoretician al acestuia? Dincolo de eptesi acuratgea definirii
acestora, cu instrumente poetice sau teoreticguidiseste condasde
Eminescu spre ideea necesarei/obligatoriei redtip@rceea ce s-a petrecut
ca experietd vizionai, ca mecanism de generare a poeziei,avaetlirica in
lirica Tnaintgilor. Fara aceasta, nu putea fi gandit un viitor al poeziei
romangti; Junimea credea intr-un Tinceput absolut, Eminesotr-o
continuitate fireast Timpul a dat dreptate isicestuia din uréh

Factorul recuperator, cel care genefiede fapt primul gandit ca o
construgie cu sens contrar, este conteniplaumi@ cvasiexplicit prin verbul
vid (“Vad poei..."). Aceasta nu se reduce la o privire de sigggaihu se
limiteaza la un prezent oarecare, fiind mai degrabstare durat, un extaz
ce-i permite poetului asstreaé@ de aparefa irselitoare a clipei. Privirea,
sinonima cu contemplg@a si presupunand acces nelimitat la firea dintai, este
opusi vederii, siruind pe obiectual, pe suprgaaparerit Enunul “Vad
pogi" este Tn consecid sinonim cu contempie recuperatoare de trecut, de
sens pierdut al lumii, de egéna lucrurilor. Distingia, TnéG neclad la
momentul 1870, devine evidénin Luceafarul, unde regimul semantic al
verbelor ,a vedeadi ,a privi" este bine delimitat, cel dintai vizargbarena,
iar cel de-al doilea esgn “Il vede azi, 1l vede mani,/ Astfel dotai gata,/

El iar, privind de sptimani,/ Ti cade dragfata". “Azi, mani", asociate cu
vederea, se opun duratei ample ,dpt@mani" raportabile la 0 contempia
amph (,privind"). Distincfia semantig dintre a vedeai a privi exist si in
“Epigonii” (“Vad poeii...” sau “Cand privesc zilele de-aur..."), nuele
durative nefiind in& la fel de tragante.Si totusi, privirea pogorat peste
,Zilele de-aur a scripturilor romane" are ddrat amplitudine semit mai
mult evidend decéat “&ad poei" prin care se indit sursa poezieaii nu efectul
actului poetic. Dat Eminescugi propune aici o recuperare a trecutului liric,
pe care il pune in rala de adversitate: (“larnoi? noi, epigonii?...") cu
trecutul, ceea ce nu e totuna cu antiteza (coordanadversativ nu
presupune incompatibifii antitetice), cititorul contemporan agansa de a
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recupera un poem pe care didacticismul ingest 2a tn exces, cu virtu
polemicesi programatice remarcabile. Eminescianismul gergiissste in
acestea toate elementele de distinctivitate conaéptceea ce-i probeaz
validitateasi perenitatea lirig.

Din aceeg etap frematatoaresi entuziasi dateaz si amplul poem
Memento mori, din care poetul a publicat doar un fragmesgjpetul, in
Convorbiri Literare *, restul urmanduyi cursul metamorfozelor continue ale
atator structuri poematiceirfi de sfagit, laboratoare ale gandului plutonic
nelimitat de vreo constrangere. §an cazul anterior, recuperarea nu vizeaz
doar succesiunea epocilor inddpte, un soi de dioraia civilizgiilor,
analog culLegenda secoleloa lui Victor Hugo, ci merge mult mai departe,
spre o recuperare a Paradisului atemperaspaial, produs al fantaziei
uriesesti, deopotrii umarid si divina. Cum sensul Paradisului este dat de
lumina, care-i estai atribut prim (v. ,lumiri, cildura si toate din bajug"),
poetul 5i gandate construgia poeti@ sub forma unei viziuni cvadruplete n
funciie de cardinalele geografice, in acga@plor omeneas; si de
extremititile axiale spa@o-temporale, corespuatoare indo-europenismului
orizontal, echivalat cu spal si hiperboreanismul vertical, indicand timpul.
Pari la urma, vasta panorafna lumilor apuse trece in plan secund ca idee
ordonatoare, locul prim luandu-l raportarea tuturcestora la ideea
paradiziad pe care fiecare in parte, de laaltateci negri" péah la
revoluionarii francezi, o ascunde caazuinta intima nendrturisita, dar
enunati expres de poet in debutul textului. De aceea,sieindeami
“luntrea vigii" sa-l duc ,Pari unde-n ape sfinte se ridienandre valuri,/ Cu
dumbtvi de laur verdssi cu lunci de chiparos,/ Unde-n ramurile negre o
cantare-n veci suspifd Unde sfinii se preimhbd in lungi haine de lumij ...

", adia intr-un iram atemporadi aspaial, jinduit de om ing din clipa cand
a aipatat contiinta de sine.

Surprinztoaresi fascinand, viziunea eminesciance-o depseste in
amplitudinesi pe cea a lui Dantegiiare ob&gia in acea fantazie ugeasd a
geniului ce gandge spaul si timpul din perspectiva eului insetat de
absolutul dezrirginit. Tocmai de aceea ii conferim o ftiecrecuperatoare,
n sens primar, ati permite accesul la profunzimi de gandire paeta
valene de universalizare mut mai relevante decat ogadsiigoliari.

! In sedinta Junimii din 1 septembrie 1872, Eminescu a citigfnente dinEgipetul si
inceputulEvului de mijlog cel dintai fiind publicat iriConvorbiri Literaredin 1 octombrie
1872.
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Marile axe spgale, In sens categorial (hiperboregagi indo-
europead) sunt cele care 1i impun poetului o filosofie oigei perceput
mitic, poeticsi vizionar, nu camemoria humanitatisci mai degrab ca
mnemosyneadici amintire a trecutului de&furat Tn coordonate amplg
care converg spre neantificare, spre refacetgm @& Apeiron in care ,spa
si timp" se reunesc pentru a deveni a@biaossi urmand treptele devenirii,
Cosmossi Lume. Tn acest ,plan” al istoriei, peragpspaiali a poetului are
n vedere crearea unui topos de dimensiuni quasiephre, mai exact spus,
circumscris modului de reprezentare a lumii d#echomo europaeusesi
are sorgintea in Heladat@tead ca punct genezic, de convergenn prina
instana, a spiritului grec dornic de atelege lumile din jursi apoi de
divergena a acestuia spre zonele cardinale: Ngr&ud, care prin extensie
devin ,,zenit"si ,nadir", Rasarit si Apus, nu in sens geografic, ci spiritual.
Chiar dad o enumam prima, categoric verticadifii beneficiazz de o
reprezentare mai sundadecat cea a orizontaditi; isi impunea predominaa
din raiuni poetice. Aparga lor antitetid nu trebuie & surprindi, Cici
acestegin mai degrab de realiitile Lumii Tn curgere vgnica, pentru care
contradigia este fundamental(,Antitezele sunt vig'). La o privire mai
atenti si insumand contextele in care paasi moartea apar in imagini
comune, se poate constata o tielapecifié imaginarului eminescian, aceea
a complementaditii, poate chiar a includerii uneia in cealaktaci prima di
sens celei de-a doua, o cammieaz, o susine si 0 semantizeaiz Categoriile
“aproapelui” si “departelui" cu care operedzEdgar Paplvizeaz in mod
explicit spaialitatea, preeminaa departelui fiind efectul firesc al egalizii
reprezerdtrii acestuia prin Nordi Apus, adi@ prin sus,si inainte, nefiind
vorba neagrat de preciziune geograficci de proiegia acestor simboluri n
imaginea sintetic a Lumii, de escatéza acesteia prin &pi foc, elemente
prezente in reprezentarea Apocalipsei din mai mrgtigii, inclusiv cea
crestina. (note: cu trimiterile biblice).

Primordiul eminescian al mg@ir impus prin Memento mori ca
element definitoriu al viziunii sale lirice, se s¥puteaz prin larg iradiere
de sensuri in reprezentarea universului genericinngens concret, fizic,
senzorial, ci mai degrabmaginarsi conceptual (,universul cel de ganduri").
De aici, simbolistica tipic eminesci@rna Sudului, identificat cu apa, n
ipostaze de maresi egalizai cu  mormantul (sema platoniciari);
reprezentarea matirpresupune deci trimitere la primatul genezic (t@@o
adancime”, ,al valurilor nalt intuneric"), la Nordgeneric, “regele Nord",

! Papu, EdgaRoezia lui Eminescu. Elemente structurd@ecurati, Ed. Minerva, 1971.
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reprezentat prin simboluri consacrate de tipul QBmeia, Valhala, include in
sfera sa mitologic si pantheonul dacic (Zamolx, Decebal, Dochia), tocma
pentru ca ambele spa istorizante presupun vechimea, ideea luminii
generice, a celestului (,mari @ni suite’'n nori”) sau aspifia spre acestea
(piramidele “trufge / Si eterne casi moartea"), a gandirii ce declgaz
geneze in spirit. Piramidg muntele sunt, sadar, simbolurile poetice ale
celestului perceput din perspectiva terestruluile,piramidei visuri'tintesc
spre ,borealitatea” genericpe care o egalizeazu “septentrionul Tnsil,
expresii ale elementarului Norgi Sud, cersi mare se repreziait ca
luminiscena prin albul astral, care, prin reflectare in mdein albastru, alb
de culoarea astrelor, alb astral.

Dac visul de moarte al umasiti e simbolizat prin “piramidele
'nvechite" care “urt 'n cer varful lor mare", cel algmmantului se repreziat
prin munte (“jundtate 'n munte, juditate 'n infinit"). Biruina generigé a
Nordului (,Nordul m-a invins”) se repercuteaa nivelul costiintei de sine,
macrocosmice, ca triumf al lumii asupra spirituljjideea m-a dsat").
Caoticul masiv, spau genezic al vigi, al civilizatilor, se opune gadar
apoteozei celeste, reprezeatptin lumim stelaé, cosmi@ si nu sola#é, cici
acestcentrumal universului e localizat de poet intr-urisRit conceptual.
Reprezentarea eminesciaa lumii e una de tip genezic, ea urmeaegnsul
rotirii din spirala dionysiatsi de aceea Nordul apunand (,E apus deagdit
se regseste in Apusul gandului cezaric (,asfire de idei"); acesta la randul
lui se pavale peste Sudul elenico-egiptean acoperindu-litawea motii, iar
Pantheonul imortalitii sufletului migreaz in cele din urria spre Rsaritul
dacic, tagr si nemuritor caresi reungte simbolurile vitalifitii generice
(padurea, apele,gmanturile, cerul) cu cele ale Nordului ideatidot asa in
rotire nesfagita.

Axa orizontalititii este un succedaneu firesc al pananaing,a istoriei
mari panze"): ea nu mai presupune o luminigc@osmié@ in irizari de
albastru celest sau marin, ci o fluiditate peremete— umanitatea, cu
civilizatiile ei, curge spre un sfdt previzibil, fixat undeva ,mai departe, mai
departe”. Lipsa preciziunii spe-temporale e un efect direct al
vizionarismului ce se identificcu gandirea miti&; cu acele ,mite-albastre".
Ca e “neagi" sau “seniti”, dupa caz, deprtarea are in vedere aceast
fluidizare a istoriei(panta re), reprezentarea acvaticului ca simbol feminin
prin excelem si de aceea ,lungile unde” ale Nilului, infinit-acepadina”
taiata de fluviu, in Dacia hiperboreear'siroiurile” sau ‘%iroaiele lungi" ale

! Negoiescu, lonPoezia lui EminescuBucurati, Ed. Eminescu, 1968, p. 80.
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apelor sau fulgerelor, “brazdele de argint" alel@pelungile valuri" ale
Dunirii concordi la realizarea unui imaginar poetic stand sub séacestei
fluidizari a istoriei umanitii, care izvoiste “din infinit” si se Indreapt spre
inevitabila stingere, aci “eterm-i numai moartea, ce-i Vi&i trecator".
Fluiditatea, reprezentaftca trecere, curgere, gmistuire, devine un mod de
reprezentare a Mig opus imobilismului magi si analogic cu luminiscenta
axei verticaliitii care se estompeazar la disparia totak in acele ing
,sure \ai de caos" ce devin mai apoi ntuneric absolut rapés, lipsit de
“samburul luminii" ce d sens ,caosului". Fenomenul de fluidizare a luminii
e complementar celui de luminare a trecerii, curgdevenirii, in ultimi
instanta, care capta un sens eminescian prin acel scut ,dor de moarte",
diferit de “dorul nenarginit" in punctul de purcedere (instinctul), dar gi-n

cel desosire—apeironul inteles ca ,negarea \ié€.

Ca ,pictor al luminii*, Eminescu are in vedere un alt sens al
cromaticii decat cel ce viza pictura formelor. Bam Ondina poetul
experimenteaz pentru Tintaia odar fenomenul refratei luminii albe,
descompunerea ei in culori spectrale Mamento mori, aceast achiztie
fundamenta se completedz prin specializarea nugelor, prin proiega
luminii si culorii intr-o semnificge largi vizand mai ales sgalizarea. De
fapt, frecvemra mare a albastrulusi a verdelui, primul circumscris
elementului cer (either), iar cel de-al doilea apen-curgtoare (lac sau
mare), nu vizeazin mod special culoarea, ci efectul luminii caeiectad
n mitul cosmic devine alb-astral, in timp ce cowmsjentul terestru al
acestuia - codrul verde -, aproapeafnuana, semnifié@ viata in sens
pamantean, iar arhetipal femininul, spre deosebiralbdastru, aflat la polul
opus, care e masculinul generic.

Cum Lumea, in sens largj are ob&gia in “punctu-aceea de socare"
(Scrisoarea 1), e si firesc 4 se fi avut in vedere o0 reprezentaretigi@ain
vesnica miscare, rotire dinspre luminspre intuneric, efectul in planul
imaginarului fiind efortul de a prinde n cuvintstemparea treptata
acesteia, de etapizare a estarmpi de consacrare a ei pentru o reprezentare
mitica a lumii. Cardinalizarea viziunii spale, identificarea unui sens al
miscarii, consacrarea efectelor de lurimnei fungii mitice si supunerea
ansamblului vizionar unei idei generice a stingeniversale fac parte dintr-
un efort tipic de completitudine a spiritului capgntru a se ielege pe sine,
trebuie & patrundi mai ntai universul existgial. O astfel de voge a
sintezei dintr-o perspectyv personalizat, subiectid, se Tincadreaz in

! Vianu, TudorEminescuvol. Eminesciana- 2, lasi, Ed. Junimea, 1974, p. 75.
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conceptul de orfism, nondependentiie o surd de regulisi principii, ci
purtand pecetea geniului insetat de ne-marginiteliga

Fantazia recuperatoare de paradis terestru, déadurari ce nu se
masoa# cu clipa, ci cu veacurile sau mileniile, fulomeaz in Memento
mori Tn forme de larg raspandire. Cum din vizionarismul Paradisului
terestru pare a se &g in imaginile creatoare ale lumi apuse, avand ins
vocgia. inceputuluisi de aici nelipsita @utare a lumilor ce ,credeau in
basmesi vorbeau Tn poezie". Primordiul ntor (,,Caci eterrdi-i numai
moartea, ce-i vid-i trecitoare™) in raport cu via-clipi se subordoneaz
aceleiai viziuni paradiziace, poteial accesibd muritorului gimantean doar
la captul din urmi. Punand moartea inaintea tiie Eminescu plaseaz
paradisul su intr-un Tnceput generic, atribuindu-i acgeluminozitate,
colorismsi abunderi pe care imaginarul religios le-a plasat la unsgfale
cale. Si-n aceast privinta, casi In viziunea surprintoare a Paradisului
cvardumplagi cardinalizat, Eminescu se deosgbele Thaintgul siu italian.

Daca Dante Alighieri este o refen@ incidentai in scrisul
eminescian, ceea ce nu exclude accesul la textstrului florentin prin
intermediar german, surprinde modul ingenios e gaetul roman a preluat
mai intaisi apoi a personalizat viziunea lumilor in care stgle se odihnesc
dup invesnicire. Da@ Paradisului terestru dantesc Hsgn corespondent
(ori) in Memento mori, Paradisul celessiiafla o surprinZtoare anticipge
Tn Scrisoarea lsi-n viziunea cosmologicmult mai nuatati din Luceafirul.
Factorul recuperator in caz8trisorii | este, cum ins poetul o india din
primele versuri ale poemului, luna care “... dinaptea amintirii 0 vecie-
ntreag scoate/ De dureri, pe care drle sintim ca-n vis pe toate". Elogiul
lumii, prezentsi la-nceputsi la sfakit de text, nu e deloc intanpbr, cici
esema acesteia este lumina prifhiatumina paradiziag, pe care “sipana
marii" o primeste de la Soare, tot astfel cum lumina Paradisuhe de la
Dumnezeu. In consedif) Tntre aceste elogii ale luminesgeinparadiziace
este inclus “istoria” unui ciclu cosmic, de la gertiepari la apocalips. Ceea
ce surprinde, la o lectuatent, este perpetuarea scenariului de cvadruplare,
caci atat geneza, c&i apocalipsa sunt azute gradual, Tn patru etape
distincte, cu rarci stilistice pertinente. Semiozele genericuluntsanunate
fara echivoc (,La-nceput ... ") fiind apoi urmate ddeceatru trepte: Apeiron
(“pe cand fiina nu era, nici nefiiti,/ Pe cand totul era lips.. ") caracterizat
prin negaie, aa cum sugereézrefixal a-din Apeiron; urmeéiresc starea
de ,Chaos": (,Fu pipastie? genune? Fu noian intins d&?a}) pari la (“...
n sine impAcat stipanea eterna pace!... ". Cdaisi cu apatia “punctului
de mgcare”, Chaosul devine Cosmos, adicse induce ordine: “mumasi
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“tatal”, “negura eteri se desface in §&' si apare fenomenalitatea: ,lume,
luna, soaresi stihii". Anuntati deja in seria fenomenelor, Lumea e starea din
urmia a devenirii genezicai punct de plecare al Apocalipsei in ordine
inversi: Cosmos, Chaosi Apeiron. Istoria acestui ciclu cosmic, produs
vizionar al minii ,,batranului dasal" este repetahil in fungie de voina lui
demiurgi@. Trecutul distropicsi viitorul utopic devin astfel poteralii de
gand, un soi de idei platoniciene desprinse gdnect din “mitul paterii”,
in sens eminescian, ele sunt recapegenerice din “noaptea amintirii”
declanate/provocate/cerute de lumina dealun

O ultima recuperare, genetiatle organicitatea viziongrvizeaz chiar
Luceafarul, una dintre ultimele manifest ale geniului lucid, avand statutul
de ,poem fra sfasit" si fiind un punct de convergehal tuturor efluviilor
lirice. Veritabil ,poem al luminii”, &ci nu exisi nici o strof intre cele 98
fara surprinztoare irizri, fara misterioase luciri, &a staluciri feerice, si
aceasta n ciuda regimului nocturn domindniceafarul recupereax nu
doar intregul Poeziei, g3i organicitatea Operei, de aceea sinteza aunic
pastreaz in striurile textului surpringor de multe elemente reperabile la
nivelul piramidei devenirii gandului eminescian.nbolo de povestea de
iubire a Gtalinei, cu variantele ei dang, terestd pentru Gtalin si celes#
pentru Luceatr, surprinde prezea viziunii orfic-pitagoreice despre Univers,
ale crei sfere planetare rotindu-se in jurul,,osiei Iniisunt stébatute in
zbor hyperionic de lumina luceafilui (,fulger neintrerupt”) caaajundi in
»Zbor invers", apocaliptic, trecut prin cele 4 trepobligatorii, paa la
principiul demiurgiei (,un adanc asemene/ adit celei oarbe"). Dg e
sugerat o stare ataractiénirvanica, prezema “setei care-l soarbe” indico
potertiala redevenire a unui ciclu cosmic, depinzand de taoiemiurgului.
Hyperion, un geniu agzvratit, isi manifest, la randul 8u, voina de
reprezentare, reclamandysénirea mafi, ce i se refuz fiindca prin scindare
Demiurgul (,izvor de vi@/ si datator de moarte”) s-ar nega/desfaranula pe
sine ca realitate monadicDintre multele "recupéri” avute in vedere de
Eminescu la momentul finalimi Luceafirului pentru a fi incrediat
Almanahului vienez, le-am reunit pe cele mai pertinente, ranah lor fiind
insi surprinztor de maré

Spirit recuperator bidirglonat, retrospectigi prospectiv, Eminescu
are nevoie el insu sa fie despoirat de colbul timpului, de aceala
modernititilor recente, de muntele de eniei care |-a copkgt, de

! Pentru o abordare mai amal problematicii, ga cum o gandim -, vezi cap. Treapta sintezei
orfice din vol. Mihai Eminescu — orfisgi gnomismed. Junimea, lasi, 2001, pp. 183-234.
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comoditatea gandirii negatoare. Recuperarea anedlere biografia, care
trebuie rescris din perspectiva inceputului de mileniu, editologiaresi-a
Tmplinit rostul edidrii integraresi reclani de acum constrtic editoriale mai
pragmaticesi mai funaionale, chiar hermeneutice se cere regéndin
perspectiva imagologiai a intelectualiitii, cu atat mai mult cu cat valorile
naionalului s-au estompat, iar timpul de azi se medlade la un alt
Saeculum. Recuperand acel Eminescu de care avesren#slujimsi pe el
si adewarul gandirii poetice pe care timpul nu |-a alterat.
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